Pracownia Konserwacji i Restauracji Malarstwa
pod kier. dr hab. Anny Doroty Potockiej prof. ASP

Obrazy z klasztoru Siostr Wizytek konserwowane w latach 2023 - 2025

1. Chrystus niosgcy krzyz, Jan van der Hoecke (?) (1611-1651), replika warsztatowa (?),
warsztat flamandzki, pol. XVII w., 91 x 125 cm , technika emulsyjna (tlusta tempera) na
plotnie Inianym

Jan van den Hoecke urodzit si¢ 4 sierpnia 1611 w Antwerpii. Byt jednym z uczniéw Rubensa i
pozostawal pod silnym wptywem jego tworczosci. W 1635 wyjechat do Wtloch, podzniej
do Austrii, na dwor Ferdynanda 111 Habsburga i pracowat tam przez 10 lat. Po powrocie do
Antwerpii przebywat na dworze Leopolda Wilhelma Habsburga. Zmart w 1651 r.

Obraz “Chrystus i Niewiasty” pochodzi prawdopodobnie z pot. XVII wieku — okresu
szczegblnego rozkwitu sztuki barokowej w Niderlandach Potudniowych, zwlaszcza w
Antwerpii. Temat kompozycji wpisuje si¢ w szerszy kontekst religijnej tworczosci
flamandzkiej, ktérej gtéwnym celem byto wzmacnianie emocjonalnej sity przekazu, zgodnie z
ideatami kontrreformacji.

Kompozycja Jana van den Hoecke juz w XVII zyskata duza popularno$¢ w Niderlandach i poza
je] granicami. Niewatpliwie w procesie popularyzacji tego dzieta duza rol¢ odegrata
rozpowszechniona wspoétczesnie grafika autorstwa cenionego flamandzkiego rytownika,
grawera i wydawcy-Alexandra Voeta (1613-1689), dzieki ktorej zidentyfikowano pierwowzor
tego obrazu.



2. Sw. Maria Egipcjanka, nieokre$lony artysta flamandzki czynny w Hiszpanii,
1 pol. XVII w., 56,3 x 46 cm, technika emulsyjna (thusta tempera) na plétnie Inianym

Najstarszy znany zywot Marii Egipcjanki zostat spisany przez §w. Sofroniusza z Damaszku w
VI wieku. n. e. Nie znamy doktadnych dat Zycia §wigtej. Wiadomo, Ze urodzita si¢ w Egipcie,
od ktorego pozniej przyjeto jej przydomek. Byta kobieta upadta. Aby odpokutowaé winy udata
si¢ do Jerozolimy na $wigto Podwyzszenia Krzyza, gdzie ostatecznie przyjeta chrzest. W
poszukiwaniu i umacnianiu wiary zamieszkata w odosobnieniu na pustyni, gdzie zmarta po 47
latach pustelniczego zycia.

Do jej atrybutéw naleza m.in. pusty dzban, czaszka, krzyz lub ksiega.

W przedstawieniach pochodzacych z XVI-XVII w. ukazywana jest potnaga, okryta jedynie
wlosiennicg utkang z sier$ci koziej lub wielbtadziej. Ze wzgledu na swoje ascetyczne i
pustelnicze zycie cieszy si¢ kultem szczegdlnie w klasztorach klauzurowych.

Technika malarska zastosowana przez nieokreslonego flamandzkiego malarza jest
charakterystyczna dla dziet barokowych z XVII wieku, pelnych kontrastu, dramatyzmu i
ekspresji.

Warsztat artysty cechuje mistrzowski kunszt i znajomo$¢ warstwowej techniki budowy obrazu.
W partiach karnacji postaci i charakterystycznej wiosiennicy artysta podtozyt szarozielone
podmalowanie, ktore wcigz jest widoczne w poélcieniach i nadaje tym obszarom szlachetny,
chlodny odcien. Promienie aureoli opracowano czystym zlotem w proszku.



3. Ksigdz Piotr Piacieux, nieokreslony artysta, czynny w Warszawie (?), lata 60-te XVII
w. ( post quem 1663 r. ante quem 1667 r.), 87,3 x 73 cm, technika emulsyjna (tlusta
tempera) na plotnie Inianym

napis inwentaryzacyjny na odwrociu (wykonany biatg farbg): WIZYTKI WARSZAWA
nalepka papierowa na krosnie, napis wykonany odrgcznie pidrem:

V. Piotr Piacieux. pierwszy spowiednik Zgromadzenia naszego, ktory przybyt z Siostrami na
fundacje z Francji —z Ljonu. Umart w Warszawie w r. 1663.

Wizerunek post mortem ks. Piotra Piacieux powstat w latach 1663-1667 (?), po $mierci ksiedza
ale za pewne jeszcze za zycia krolowej Ludwiki Marii Gonzagi.

Stylistyka obrazu wskazuje na polska proweniencj¢ dzieta, utrzymang w konwencji
barokowych wizerunkéw kommemoratywnych. By¢ moze artysta wywodzit si¢ z kregu malarni
krolewskiej Wazow (?).Tradycja glosi, ze obraz nalezat do monarchini i przez pewien czas
zdobil jej prywatne apartamenty. Najpewniej wizerunek powstal z inicjatywy samej krolowej,
ktorej sportretowany byl osobistym spowiednikiem.

Ks. Piotr Piacieux, kapucyn francuskiego pochodzenia, prawdopodobnie nalezat do kapituty
warszawskiej. Sprawowat funkcje opiekuna duchowego wspolnoty zakonnej zyjacej w $cistej
klauzurze. W zamknigtym klasztorze kontemplacyjnym, spowiednik byt dla mniszek jedynym
kanalem sakramentalnym: odprawiat Msze, spowiadal, wystawiat Najswietszy Sakrament do
adoracji, gtosil konferencje duchowe. Jego $wigtos¢ i1 ortodoksja mialy bezposredni wplyw
na formacje duchowg siostr. Zmart na terenie Warszawy w lutym 1663 roku.



4. Andrzej Bobola, nieokreslony artysta, warsztat cechowy polski, 1 dekada XVIII w.(?),
50,3 x 35,5 cm, technika olejna na plotnie Inianym

napis na licu obrazu, fragment kompozycji malarskiej:

VEN[ERABILIS], P[ATER]. ANDREAS BOBOLA: SOC[IETATIS] IESV MARTYR
OCCISVS A COSACIS A.1657. DIE 16 MAI

Thumaczenie- CZCIGODNY OJCIEC ANDRZEJ BOBOLA: JEZUITA (Z ZAKONU
JEZUITOW) MECZENNIK ZABITY PRZEZ KOZAKOW W ROKU 1657 DNIA 16 MAJA
napis inwentaryzacyjny na odwrociu (wykonany biatg farbg): WIZYTKI WARSZAWA
nalepka papierowa na krosnie, napis wykonany odrgcznie pidrem:

Obraz jest cenng pamiqtkq po rodzinie Bobolich [...] go ze sobg Ludwika Helena Zborowska
(pozniej wielce zastuzona Matka Przelozona Zakonu naszego).

Stylistyka obrazu wskazuje na polska proweniencj¢ dzieta, utrzymang w konwencji
barokowych wizerunkéw kommemoratywnych. Ten typ przedstawienia wizerunku Andrzeja
Boboli uksztaltowal si¢ na poczatku XVIII w. wraz z ozywieniem kultu swietego po 1702 r.,
kiedy dokonano odnalezienia jego szczatkow i ekshumacji ciata.Wizerunek ten znajdowat si¢
w posiadaniu rodziny Bobolow, najpewniej powstat na ich zlecenie. Do zgromadzenia trafit
jako wiano Ludwiki Heleny Zborowskiej - po6zniejszej Matki Przelozonej, jednoczesnie
prawnuczki siostry (?) Andrzeja Boboli. Siostra Zborowska przejeta funkcje Matki Przetozonej
w 1757 roku po Matce Franciszce Cecylii Mazini. Petnita jg az do swojej $mierci 19 maja 1763
roku.



5. Portret Franciszki Olimpii de Conrade, nieokres§lony artysta, czynny w Warszawie (?)
lata 80-te XVI1I w., ( post quem 1679 ante quem 1682) , 89 x 68 cm, technika emulsyjna
(thusta tempera) na plotnie Inianym

napis na odwrociu wykonany biatg farbag: WIZYTKI WARSZAWA,

nalepka papierowa na kros$nie, napis wykonany odrecznie piérem:

Corka doktora de Con[rade Kata]rzyna - Augustyna, [...]. Chodzita w naszym hfabicie] (?)
[...]Jwatly sie pp. de Conrade [...].

Nalepka ptocienna na kro$nie, napis wykonany czarnym tuszem:

KATARZYNA AUGUSTYNA DE CONRADE

napis na kros$nie, wykonany niebieska farbg: WIZYTKI WARSZAWA

Stylistyka obrazu wskazuje na polska proweniencj¢ dzieta, utrzymang w konwencji
barokowych wizerunkéw kommemoratywnych. By¢ moze artysta wywodzit si¢ z kregu malarni
krolewskiej (?). Obraz powstal na zlecenie ojca Franciszki Olimpii - Karola Ludwika de
Conrade, medyka pracujacego kolejno na dworze Wazow 1 Sobieskich. Karol Ludwik de
Conrade swoja najmlodsza coreczke juz w niemowlectwie polecit opiece $w. Franciszka
Salezego, upatrujagc w tym szans¢ na uratowanie jej stabego zdrowia. W 1679 r. zamowit portret
corki w stroju habitki, a nastepnie podarowat go siostrom Wizytkom w 1682 r., proszac o
powieszenie w klasztornej kaplicy $w. Franciszka Salezego jako wotum.

Przedstawienie ma wymiar nie tylko laudacyjny i pamiatkowy ale takze symboliczny o
glebokim przestaniu religijnym, ukazuje bowiem habitk¢ w momencie glorii, podkres§lajacym
szczegollng role Bozej Opatrznos$ci, by¢ moze uzdrowienie, ktorego dziewczynka do§wiadczyla
w mlodosci. Franciszka, po ukonczeniu szkoty u Wizytek jako habitka, wstapita do klasztoru,
gdzie przyjeta imi¢ zakonne Katarzyna Augustyna. Zmarta w 1706 r. przezywszy 27 lat.
Portret w ujeciu en pied wykonano najpewniej na podstawie innego wczesniejszego wizerunku,
pamiatkowego medalionu czy miniatury. Nie mozna wykluczy¢, Zze mistrz opracowat jedynie
twarz habitki, pozostate za$ partie malowidta: architekture, pejzaz i1 posta¢ aniota wykonat
warsztat malarski.



6. Matka Teresa Marchocka, nieokreslony artysta, czynny w Warszawie (?) lata 50-te
XVII w., warsztat cechowy polski, (post quem 1652 ante quem 1663) , 81 x 62 cm,
technika emulsyjna (tlusta tempera) na plotnie Inianym

napis na banderoli (lico): Crux Tu[a] Vita Me[a]
napis na licu obrazu, fragment kompozycji malarskiej:

VENERABIILIS] VIRGO TERESIA A IESU [PRAEDITA] [VI]TAE SANCTIMON[IJA
[HEJROICIS VIRTUTI[BUS] DIV[INIS] OBIIT VARSOVIAE [19] APRIL 16 - 52
Thimaczenie - CZCIGODNA DZIEWICA TERESA OD JEZUSA, OBDARZONA
POBOZNYM ZYWOTEM I CNOTAMI HEROICZNYMI I BOSKIMI (...) ODESZLA W
WARSZAWIE 19 KWIETNIA 1652

Wizerunek post mortem Matki Teresy Marchockiej powstat w latach 1652-1663 (?). Stylistyka
obrazu wskazuje na polska proweniencj¢ dziela, utrzymang w konwencji barokowych
wizerunkéw kommemoratywnych. Obraz zostal podarowany Wizytkom przez Karmelitanki
warszawskie w 1663 roku. Stal si¢ on pierwowzorem dla wszystkich kolejnych powtdrzen
zarowno malarskich jak i graficznych w nastgpnych stuleciach. Teresa od Jezusa (Marianna
Marchocka herbu Ostoja, 1603-1652) byta jedng z pierwszych polskich karmelitanek bosych,
mistyczka, stygmatyczka i Stuzebnica Boza. Miata dar bilokacji. Jako pierwsza Polka w historii
napisata autobiografi¢. Wykazywala szczeg6lny szacunek dla Mgki Panskiej, modlila si¢
czegsto stowami: Krzyz Panie Jezu, Twoj, niech bedzie zywot moj, ktoére zawarte sg na
filakterium obrazu. Matka Marchocka odegrata kluczowa role w prowadzeniu i zaktadaniu
nowych klasztorow, m.in. we Lwowie, Krakowie i Warszawie. Wielki kult do Matki
Marchockiej zywita Ludwika Maria Gonzaga oraz Jan |l Kazimierz powierzajac
Rzeczpospolitag modlitwom karmelitanek. Migdzy innymi wstawiennictwu Teresy, przypisuje
si¢ zwyciestwo w bitwie pod Zbarazem i Beresteczkiem. Po $§mierci Teresa Marchocka zostata
otoczona kultem. Jej ciato nie uleglo rozktadowi, co uznano za znak §wietosci. Dopiero w 1818
roku ztozono je w klasztorze Siostr Karmelitanek Bosych w Krakowie. Obraz, otoczony



szczegOlnym kultem, wielokrotnie poddawany byt naprawom 1 przemalowaniom przez Siostry
Wizytki w trosce o zachowanie jego materii. Oryginalnie byl znacznie wigkszych rozmiarow.
Nie zdecydowano si¢ na przywrocenie pierwotnego formatu i wykonanie rekonstrukcji
brakujacych fragmentow kompozycji lecz, zachowujac widoczng dla odbiorcy neutralng w
formie bordiurg, pozostawiono widoczne zmiany jakim podlegat, traktujac je jako integralng z
wizerunkiem histori¢ obiektu.

7. Swieta Maria Magdalena, nieokreslony artysta, warsztat prowincjonalny
potnocnowloski (?), koniec XVII w., 61,3 X 50,5 cm, technika emulsyjna (tlusta
tempera) na plotnie Inianym

napis odreczny czarng farba - dedykacja na odwrociu : Pour Soeur Amandine Mignot.

W okresie Kontrreformacji i baroku kult Marii Magdaleny koncentrowat si¢ na narracji niosgcej
nadziej¢ dla  wiernych, pragngcych nawrocenia 1  przebaczenia  grzechow.
Ikonograficznie $wigta Maria Magdalena laczona jest z nadzwyczajng uroda, bogatym,
ozdobnym strojem, pertami czy szkatutka z kosztownosciami. Dostatniego zycia wyrzekta sie
jednak na rzecz wiary. W przedstawieniach pochodzacych z XVI-XVII w. ukazywana jest
potnaga, okryta jedynie wlosiennicg. Atrybuty jakie towarzysza jej wizerunkom to czaszka,
cyborium i ksigga, ktore nalezy taczy¢ z czasem jej pokuty na pustyni. Ze wzgledu na swoje
ascetyczne i pustelnicze zycie, podobnie jak Maria Egipcjanka, cieszy si¢ kultem szczegolnie
w klasztorach klauzurowych.

Stan kontemplacji $wietej i wprowadzenie do kompozycji elementéw pejzazu w tle pojawia sie
licznie juz w XVII- wiecznej sztuce wloskiej 1 wystepuje w caltym malarstwie europejskim
XVII 1 XVIII stulecia. Nasycona kolorystyka obrazu, operowanie mig¢kkim $wiatlocieniem
przywodzi skojarzenia z malarstwem potnocnowloskim XVII w., a poziom artystyczny
sugeruje, ze mogl on powsta¢ w ktéryms$ z prowincjonalnych warsztatow malarskich.

Inskrypcja znajdujaca si¢ na odwrociu pldtna wskazuje na francuskie pochodzenie siostry,
ktorej obraz byt dedykowany. Mozliwie, Ze byl to podarunek, wreczony w czasie przystgpienia
do wspolnoty klasztornej lub stanowit czg¢s¢ jej posagu.



8. Swiety Ambrozy, nieokreslony artysta flamandzki czynny we Wiloszech (?),
2 éw. XVII w.(?), 127 x 100 cm, technika emulsyjna (tlhusta tempera) na plétnie Inianym

SRS d

napis na odwrociu wykonany biatg farbg: WIZYTKI WARSZAWA

Swiety Ambrozy (ok. 340-397) arcybiskup Mediolanu, $wiety Kosciola katolickiego i
prawostawnego, ojciec i doktor Kosciota, wyksztalcony w retoryce i prawie, pozostawit po
sobie szereg istotnych pism teologicznych, ktoére wptynely na ksztalttowanie nauki Kosciota.
Jest czgsto przedstawiany z biczem o trzech rzemykach, co nawigzuje do jego stanowczej walki
z arianami — heretykami kwestionujacymi dogmat Trojcy Swietej. Obok bicza w ikonografii
pojawia si¢ pastoral, podkreslajacy, ze Ambrozy pehit jednocze$nie funkcje kaznodziei i
obroncy ortodoksji, a takze biskupa Mediolanu.

W malarstwie barokowym, zwlaszcza w grupowych przedstawieniach czterech doktorow
Kosciota, Ambrozy wyrdzniany jest po mitrze, lasce do biczowania i ulu (lub pszczotach), ktére
symbolicznie podkreslaty jego dar ,,miodoptynnej” wymowy, dzigki ktorej umacniat wiare i
przeciwstawial si¢ herezjom. Czg¢sto wyobrazano go ze stolem lub pulpitem pisarskim.

Ten wysokiej klasy artystycznej obraz, wraz z innymi wizerunkami Ojcow Kosciota z klasztoru
Wizytek, mogl naleze¢ do prywatnej kolekcji krolewskiej, by¢ moze znajdowat si¢ w zbiorach
Wiadystawa [V Wazy (?), mitosnika sztuki flamandzkiej. Zostat przekazany siostrom w donacji
krolowej Marii Ludwiki Gonzagi. Analiza techniki i technologii wykonania a takze sama
maniera malarska wskazujg na 2 ¢w. XVII w. jako czas powstania dzieta.



9. Swiety Grzegorz Wielki, nieokreslony artysta flamandzki czynny we Wloszech (?),
2 éw. XVII w.(?), 127 x 100 cm, technika emulsyjna (tlhusta tempera) na plétnie Inianym

napis na odwrociu wykonany biatg farbg: WIZYTKI WARSZAWA

Obraz przedstawia papieza Grzegorza I Wielkiego — jednego z czterech wielkich Doktoréw
Kosciota, ukazanego w chwili boskiego natchnienia. Jego posta¢ zostala uchwycona w
dynamicznej pozie, z glowa uniesiong ku gorze, skad zstepuje biata gotebica — symbol Ducha
Swietego. Ptak dotyka dziobem jego ucha, co jest ikonograficznym wyobrazeniem natchnienia
Duchem Swietym w akcie pisania.

Sw. Grzegorz (540-604) ukazany jest w stroju papieskim, nosi bialg szate z bogato haftowana
infulg oraz wysoka tiar¢ papieska z krzyzem na szczycie, bedacg symbolem wladzy duchowej
i doczesnej. Nakrycie glowy $wigtego oraz elementy jego stroju zdobig drogocenne kamienie
szlachetne - bigkitne szafiry, perly i zlote aplikacje. Obraz pelni funkcje dewocyjng i
dydaktyczng — ukazuje wzor Swietosci, poboznosci 1 autorytetu nauczajacego Kosciota.

To klasyczne przedstawienie Grzegorza Wielkiego jako teologa, papieza 1 §wigtego w stanie
natchnienia, wpisuje si¢ w nurt barokowego malarstwa religijnego, ktore poprzez silny wyraz
emocjonalny i jasne symbole miato porusza¢ wiernych i inspirowaé¢ do poboznosci. Obraz ten
stanowi pendant do dzieta z tego samego cyklu, wykonanego przez tego samego znakomitego
flamandzkiego artyste, ukazujacego posta¢ Sw. Ambrozego. W tamtym okresie artysci, czesto
podrozowali, aby ksztatci¢ si¢ w innych warsztatach, udoskonala¢ technologi¢ tworzonych
dziet. Dzigki temu nurty przenikaty sie. Widoczng tendencja tworzyli zwlaszcza malarze
flamandzcy osiadajacy si¢ we Wtoszech i tam tworzacy swoje warsztaty. W wyniku czego, jak
w tym przypadku, tradycja malarstwa z potudnia Europy przenikata si¢ z péinocna.



10. Adoracja Dziecigtka przez Anioly, nieokreslony artysta wloski (?), warsztat
potnocnowloski (?), pol. XVII w. (?), 83 X 78 cm, technika emulsyjna (tlusta tempera)
na plotnie Inianym

napis na odwrociu wykonany biata farbg: WIZYTKI WARSZAWA

Obraz niezidentyfikowanego wloskiego artysty utrzymany jest w konwencji poznego
renesansu. Powstal najprawdopodobniej w potowie XVII wieku (?), w kregu artystow
zwigzanych z pracownig Francesco Albaniego (1578-1660) lub jego uczniow (?).

Wysoki walor artystyczny obrazu, trafnie uchwycona przez malarza wymowa duchowa sceny
oraz renesansowa stylistyka, powinna by¢ Igczona nawet z donacjg krolewska (?). Znakomity
warsztat artysty, mistrzowskie operowanie technikg i typowa dla XVII wieku technologia,
wskazujg na warsztat bolonski lub rzymski (?). Obraz byt konserwowany w XVIII wieku i
poddany licznym zabiegom takim jak dublowanie na klajster, uzupetnianie ubytkéw kitami i
przemalowania po formie. Po usuni¢ciu tych nieoryginalnych nawarstwien odstonigto
pierwotng kolorystyke tego ujmujacego przedstawienia. Retusz nasladowczy 1 rekonstrukcja
brakujacych fragmentow kompozycji, zwlaszcza w partii krajobrazu, umozliwita wspolczesnie
peina recepcje obrazu.



11. Oplakiwanie, nieokreslony artysta, warsztat flamandzki, 2 polk. XVII w., 33,5 x 40,5
cm, technika emulsyjna (tlusta tempera) na plotnie Inianym

napis na odwrociu wykonany biatg farbg: WIZYTKI WARSZAWA

Stylistyka obrazu wskazuje na flamandzka proweniencj¢ dziata, utrzymana w konwencji
wczesnego baroku. Mogto to by¢ modello do wigkszej kompozycji lub scena przeznaczona dla
indywidualnej recepcji w zaciszu celi klasztornej.

Obraz zachowat si¢ w niezmienionej od XVII wieku formie, wraz z oryginalnym krosnem, z
ktorego nigdy nie byt zdejmowany. Swiadcza o tym oryginalne drewniane koteczki, widoczne
na brzegach kompozyciji.

Obraz namalowano na ptotnie przedzionym i tkanym recznie z jednego rodzaju przedzy.
Podobrazie malarskie stanowi ptotno Iniane o splocie ptociennym prostym, przeklejone klejem
skrobiowym, naktadanym recznie.

Zaprawa ma jasne zotto-pomaranczowe zabarwienie. Spoiwo zaprawy jest emulsyjne, olejno-
klejowe. Wypeliaczem zaprawy jest biel otowiowa z dodatkiem czerwieni zelazowe;j.
Znajdujaca si¢ na krajkach obrazu zaprawa $wiadczy 0 zagruntowaniu wigkszego formatu
ptotna, rozciggnigtego na kro$nie pomocniczym w pracowni, ktore pocieto pdzniej pod wiele
mniejszych kompozycji. Jasng warstwe zaprawy pokryto czerwong imprimiturg z uzyciem
cynobru.

Obraz wykonany zostat w technice emulsyjnej. Na palete malarska artysty sktadajg si¢: biel
ofowiowa, czerwienie i z6lcienie zelazowe, zotcien antymonowa, biekit miedziowy I cynober.
Kolorystyka obrazu jest wysmakowana. Jasne partie ciala Chrystusa oraz wizerunkow postaci
wytaniajg si¢ z ciemnego tta. Drobne elementy malowane cynobrem kontrastuja z zieleniami,
niebieski ptaszcz zestawiony jest z zottymi 1 pomaranczowymi szatami. Warstwy malowidta
ktadzione sg bardzo cienko, tak ze struktura ptétna czytelna jest na powierzchni lica. W wielu
partiach obrazu widoczny jest dukt pedzla, niewielkie impasty wystepuja szczegdlnie w
partiach najwyzszych §wiatet.



12. Swieta El:bieta Wegierska , nieokreslony artysta, warsztat laski (?), 2 pol. XVIII w.,
92x70cm, technika emulsyjna (tlusta tempera) na plétnie Inianym

Elzbieta z Turyngii (1207-1231) ksiezniczka wegierska, tercjarka franciszkanska, $wieta
kosciota katolickiego, byta zong Ludwika IV z dynastii Ludowingdw 1 siostrzenicg $w.
Jadwigi Slaskiej.

Jej wizerunki zaczely powstawac juz w latach 40-tych X111 wieku. Poczatkowo wydzielity si¢
dwa typy ikonograficzne: §w. Elzbieta karmigca lub opiekujaca si¢ chorymi oraz §w. Elzbieta
z kalekim zebrakiem. Jej atrybutami staty si¢: r6zaniec, krzyz ognisty, roéze, chleb, monety,
sakiewka, ryby, dzban i model kosciota. Czg¢sto tez byta przedstawiana z ksiega oraz dwiema
polozonymi na niej koronami, w stroju ksieznej lub w habicie. Korony te, wraz z trzecia
znajdujaca sie na glowie Swietej odnosza si¢ do krolewskiego pochodzenia, surowej ascezy i
wstrzemig¢zliwosci w malzenstwie. Moga tez by¢ interpretowane jako symbol nagrod
niebianskich za cnoty: mestwa, dziewictwa 1 gloszenia Ewangelii.

Duzy wplyw na rozszerzanie si¢ kultu Swietej w catej Europie mieli cystersi, franciszkanie,
dominikanie oraz zakony rycerskie, szczegdlnie zas Zakon Krzyzacki, ktorego stata sie
patronkg. Do popularyzacji jej kultu na terenie $lagska przyczynita si¢ w duzej mierze $w.
Jadwiga.

Wiele XVII i XVIlI-wiecznych wizerunkéw Swietej ma zblizona kompozycje do obrazu z
klasztoru siostr Wizytek w Warszawie. Elzbieta przedstawiana jest na nich z postacia kalekiego
zebraka, w podartych tachmanach lub z laska, w momencie gdy podaje mu do reki lub do
naczynia czy kapelusza monety. Tego typu kompozycje mozna znalez¢é w wielu miejscach na
terenie Europy srodkowej (Budapeszt, Bratystawa, Praga, Rataje k. Wachocka, Cieszyn).

Obraz zostat prawdopodobnie podarowany ktorejs z sidstr o imieniu ElZzbieta, jako wizerunek
jej patronki lub tez byl wniesiony do zakonu, razem z jedna z postulantek, ubiegajacych si¢ o
przyjecie do zgromadzenia



